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ESTETICA MODERNA EM DOIS POEMAS DE ORIDES FONTELA

MODERN AESTHETIC IN TWO POEMS OF ORIDES FONTELA

Leonardo Prudéncio®

Resumo: Este artigo propde uma andlise com foco no que hd de modernidade em dois poemas de
Orides Fontela (2015), que sto “Da poesia” e “Ciclo”, em que foi realizada uma leitura estética voltada
para sua estrutura de composicdo. Autores como Boris Eikhenbaum (1976), Roland Barthes (2004) e
Alfonso Berardinelli (2007) foram selecionados para auxiliar a compreensdo do tear moderno literdrio,
bem como os estudos de Gustavo Castro (2015), Patricia Lavelle (2019) e Nathan Matos (2019), que
subsidiaram o entendimento acerca da composiciio estética da poeta em estudo. Esta pesquisa teve
como dmago captar como a palavra poética se manifesta inserida no contexto moderno brasileiro, a
partir do final do século XX, sobretudo na escrita de Orides Fontela, considerada uma das maiores
representantes da Literatura Brasileira desta época. Espera-se que este estudo incentive outros
pesquisadores a conhecer e se aprofundar na produio poética da autora paulista, além de contribuir
para ampliagio do leque de pesquisas sobre a literatura brasileira confempordnea e de autoria
feminina.
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Abstract: This article proposes an analysis focusing on what is modern in two poems by Orides
Fontela (2015), which are “On Poetry” and “Cycle”, in which an aesthetic reading focused on its
compositional structure was carried out. Authors such as Boris Eikhenbaum (1976), Roland Barthes
(2004) and Alfonso Berardinelli (2007) were selected to help understand the modern literary loom, as
well as studies by Gustavo Castro (2015), Patricia Lavelle (2019) and Nathan Matos (2019), which
supported the understanding of the aesthetic composition of the poet under study. This research had
as its core to capture how the poetic word manifests itself inserted in the modern Brazilian context,
from the end of the 20th century, especially in the writing of Orides Fontela, considered one of the
greatest representatives of Brazilian Literature af that time. It is hoped that this study will encourage
other researchers to know and deepen the poetic production of the author from Sdo Paulo, in addition
to contributing to expanding the range of research on contemporary Brazilian literature and female
authorship.
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A estética moderna

A poética moderna faz uso da linguagem e se apropria de todos os tipos possiveis
dela, como a culta, a regional e aquela marcada pelos estrangeirismos. Nessa
perspectiva, a poesia atual se propde a recriar ndo somente o mundo, mas também a
palavra, pois ela é a particula minima de mundo. Sobre a potencialidade da palavra,

Barthes (2004, p. 45) reflete:

A palavra tem aqui uma forma genérica, € uma categoria. Cada palavra
poética é assim um objeto inesperado, uma caixa de Pandora de onde
saem voando todas as virtualidades da linguagem; é portanto produzida
e consumida com uma curiosidade particular, uma espécie de gulodice
sagrada. Essa Fome da Palavra, comum a toda a poesia moderna, faz da
palavra poética uma palavra terrivel e desumana. Institui um discurso
cheio de buracos e cheio de luzes, cheio de auséncias e de signos
supernutritivos.

A palavra é o oraculo do mundo e a particula formadora da poesia. HA um
trabalho continuo com a utilizacao da linguagem e da palavra dentro da construgdo
poética, formulando, assim, palavras “cheias de luzes”, de “buracos” e de “auséncias”. A
poética de autores contemporaneos procura cada vez mais o aspecto revolucionario da
palavra. Os poetas tém se preocupado ndo apenas com a mensagem, mas com a
linguagem e, consequentemente, com a palavra que vai grafada na folha antes em
branco. A imagem, que a palavra traz espelhada de mundos, é de bastante relevancia,

como bem atesta o tedrico Eikhenbaum (1976, p. 14-15):

A imagem poética é definida como um dos meios da lingua poética,
como um procedimento que, na sua fungdo, é o correspondente dos
outros procedimentos da lingua poética, tais como o paralelismo
simples e negativo, a comparacdo, a repeticdo, a simetria, a hipérbole,
etc. [...] a imagem ndo procura facilitar a compreensdo de seu sentido,
mas criar uma percep¢do particular do objeto, busca a criacdo de sua
visdo e ndo de seu reconhecimento.

A producdo moderna da poesia abrange muitas qualidades, mas como diz Hugo
Friedrich (1991, p. 100): “a poesia é um processo ndo nas coisas, mas na linguagem”. Em
um ensaio sobre a poética moderna, o poeta Jodo Cabral de Melo Neto enumera alguns

aspectos importantes desse fazer poético (1997, p. 98):

Revista Linguagem em pauta | V.1.,N.1., JUL.-DEZ. 2021, p. 43-53.



Pagina | 45
PRUDENCIO — Estética moderna em dois poemas de Orides Fontela

Esse enriquecimento técnico da poesia moderna manifestou-se
principalmente nos seguintes aspectos: a) na estrutura do verso (novas
formas ritmicas, ritmo sintatico, novas formas de corte e enjambement);
b) na estrutura da imagem (choque de palavras, aproximac¢do de
realidades estranhas, associacdo e imagistica do subconsciente); c) na
estrutura da palavra (exploracdo dos valores musicais, visuais e, em
geral, sensoriais das palavras: fusio ou desintegracdo de palavras;
restauracdo ou invencdo de palavras, de onomatopeias); d) na notagao
da frase, (realce material de palavras, inversdes violentas, subversao do
sistema de pontuacdo), e e) na disposicao tipografica (caligramas, uso de
espacos brancos, variacdes de corpos e familias de caracteres,
disposicao sistematica dos apoios fonéticos ou semanticos).

Segundo Michael Hamburguer (2007), as tensdes modernas da poesia comegam a
se situar no que Baudelaire apresentou em suas Flores do mal, sendo que antes do poeta
francés outros ja estavam no percurso moderno da arte em verso, porém ndo com a
forca locomotiva de linguagem que o poeta francés nos repassou. As formas e projecoes
da palavra no campo poético algcadas por Baudelaire desmistificavam mitos sobre a
poesia, lembrando que o autor das Flores do mal também escrevia versos em prosa e sua
poética ousava abordar temas considerados antiliricos para muitos teéricos e poetas
calcados na longa tradicdo da poesia lirico-moderna.

O pensamento de Hamburger nos remete a era classica de Platdo e Aristoteles, em
que o poeta era um representante do povo e subvertia a realidade com suas
composi¢des poéticas. A arte nesse periodo classico era tida como imitagcdo da realidade,
mas como Platdo antevia: a arte é mimese da mimese, pois esta realidade nossa ja é
copia de outra realidade, logo tudo o que por aqui for criado ja foi criado no mundo das
ideias.

Pode-se dizer que o projeto moderno de poesia teve seu recorte tedrico retirado
em Aristoteles, que pregava que a arte era voltada para a nossa realidade, pois ela ja
conseguia exprimir em sua confeccdo linguistica as angustias de nossa realidade. O
poeta-lirico, lembrando Hegel em seu Curso de estética (2014), ndo tem como ponto de
partida o mundo exterior, pois ha no amago do poeta-lirico toda a feitura lingua-poética
que sera necessaria para a feitura da poesia.

O projeto inicial dessa abertura moderna nas artes, especialmente na literatura,
comecgava pela compreensdo de que o artista era um ser autdbnomo, no sentido de que
ele era livre para seguir e construir a sua obra como ele sentisse que fosse necessario e
que ela fosse a sua assinatura no ambito literario-artistico. A citagdo abaixo de

Hamburguer (2007, p. 133) é necessaria para que possamos compreender o estagio
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inicial dessa poética que pretendia ndo reinventar o que foi preposto, mas compreender

a arte como um fenomeno moderno e atual:

Desde o comeco, houve certa tendéncia de os poetas confundirem a
autonomia da arte com a autonomia do artista, uma confusdo que
chegou facilmente a uma época em que o artista era cultuado como um
her6i e um “homem representativo”. Paradoxalmente, esse “homem
representativo” insistiu em seu carater unico, na verdade, em tudo o que
0 separava e isolava da humanidade como um todo. Dai o mal-estar
difuso dos poetas quanto a seu “eu empirico” e o culto das mascaras ou
da impessoalidade, que converterem esse mal-estar numa nova
liberdade imaginativa e moral. Sem essa liberdade, usada numa grande
variedade de formas por um sem-nimero de poetas em toda a Europa e
América, ndo teria havido nenhuma poesia moderna do tipo que
floresceu internacionalmente na primeira metade do século XX.

A literatura produzida no século XX, e até os nossos dias, pretende hibridizar
géneros textuais em outras tipologias e culturas. Esse pensamento tedrico entende que
tudo o que ja foi produzido serve como gatilho para uma nova producao artistica,

Antonio Cicero (2012, p. 76) é enfatico quando argumenta que:

O verdadeiro sentido da vanguarda ndo foi o fechamento de portas
abertas, mas a abertura de portas fechadas; ndo foi a rentincia, mas a
desprovincianizagdo ou cosmopolitizacdo da poesia. Ao mostrar novas
possibilidades, o que a vanguarda fez foi relativizar as possibilidades
antigas; mas relativizar uma coisa nao é destrui-la.

O poema tem em sua raiz construtora inova¢des construtivistas que de certa
forma abrem novas portas para a compreensdo e apreciacdo da poesia. No final do
século XIX, o poeta francés Mallarmé (HOLLIS, 2000), ao idealizar e publicar o poema Un
coup de deis, acabou sendo um dos precursores da vanguarda artistica do século XX. O
poema, de aproximadamente vinte paginas, quebrava as convencoes tipograficas ao
estabelecer um poema em que o verso linear praticamente desaparecia, dando uma
forma a mais de leitura e interpretacdo. As palavras eram sobrepostas em escala, como
uma partitura musical. Cada poema preenchia uma pagina, e o poeta francés entendia a
pagina em branco como o siléncio. Ja no inicio do século XXI, em 1914, Marinelti
publicava um livro bem a parte do ideal comum de poesia. O livro intitulado Zang Tumb

Tumb era formulado por onomatopeias e o lema do poeta era “parole in liberta”, o

mesmo Richard Hollis (2000, p. 36) comenta sobre a publicacio:
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Nela, o poeta tentou achar equivalentes visuais para sons através do uso
de diferentes formatos e tamanhos de palavra. A obra era um exemplo
do programa de Marinetti para a literatura futurista, que prognosticava
as muitas maneiras de as palavras virem a ser utilizadas no design
grafico: “E preciso destruir a sintaxe e espalhar os substantivos... é
preciso abolir o adjetivo... abolir o advérbio... é preciso que se confunda
deliberadamente o objeto com a imagem que ele provoca... é preciso é
preciso abolir até mesmo a pontuagao”.

Desse modo, ambas as obras, de Mallarmé e Marinelti, possuiam propostas que
inovaram as concepgoes artistico-literarias da época, como a maneira de representacao
do texto na pagina em branco e de inovag¢des de linguagem a partir da sintaxe e da
pontuacdo. Para Alfonso Berardinelli (2007, p. 176), o sentimento de p6s-modernidade e
vanguarda ird se intensificar durante e, principalmente, apés a Segunda Guerra Mundial.

Ele ainda comenta que:

A modernidade é canonizada e teorizada, em geral, como negacido, grau
zero e fusdo magmatica, subversora dos géneros (mais que “mistura de
estilos”: a mistura de fato requer que existam elementos heterogéneos a
serem misturados, isto é, géneros suficientemente distinguiveis). E em
poesia a modernidade definiu-se como anti-realismo, “fantasia
ditatorial”, auto-referencialismo, pura textualidade, evasdo de
semantica, automatismo psicolinguistico, autopoesia hiperpoética:
antes, poesia da poesia; depois, poesia da ideia da funcdo poética ou
poesia da teoria.

A vanguarda é captada pelo sentimento de ruptura com muitas das tradi¢des
poéticas adquiridas aos longos dos séculos. “A historia da poesia no século XX é, como a
histéria do século XIX, uma histéria de subversoes, conversdes e abjuracdes, heresias,
desvios” (PAZ, 1984, p. 141). O poeta de vanguarda reavalia os conceitos sobre poesia de
outras esferas literarias e propde uma nova poética, produto do meio mercadologico,

tendo como um dos aspectos fundamentais a critica da estética, em outras palavras:

Nao se trata de uma subita evolugdo, mas da ruptura de uma tradicao. O
que distingue a aplicacdo da categoria do novo no moderno de qualquer
aplicacdo precedente, inteiramente legitima, é o radicalismo de sua
ruptura com tudo o que até entdo se considerava em vigor. J4 ndo se
negam os principios operativos e estilisticos dos artistas, validos até
esse momento, mas a tradi¢io da arte na sua totalidade (BURGUER,
1993, p. 107).

Essa vertente artistica tem por finalidade ndo apenas se utilizar ou se alimentar

de elementos novos para a criacdo artistica, mas, de reafirmar o que ja foi predisposto
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teoricamente sobre a poesia e reinventa-la ou quem sabe até mesmo recria-la. Portanto,
a vanguarda e o seu fazer literario é fincado ndo apenas no que ha de novo para o poeta,
mas sim na capacidade de ressignificar a palavra dentro da esfera artistica, no caso, a
poesia. Uma dessas formas vanguardistas de criagdo literaria é dar a poesia aspectos de

inclassificagdo, como comenta Augusto de Campos (2015, p. 104):

A poesia de vanguarda [...] € precisamente aquela que nao se ajusta aos
canones classificatorios da historiografia literaria e que por definicao, se
destina a fornecer um minimo de redundancia informativa, um maximo
de informacdo original, imprevista, “inqualificavel”.

Os poetas observam suas criagdes como livres de classificacdo de género textual-
literario. As formas do fazer poético a partir dessa regéncia é mesclar todas as formas
possiveis de se criar poesia. Portanto, um poema pode ser feito a partir de imagens,
colagens, caligrafias e no caso de Orides Fontela um trabalho que envolve uma
reconfiguracdo da palavra.

Para Gustavo de Castro (2015), a poesia de Orides trabalha em trés pontos
fundamentais: o0 minimo, o intenso e o necessario. A poeta foi “descoberta” pelo critico
literario Davi Arriguci Jr. por conta de alguns poemas que ela havia publicado em jornais
locais. Com a ajuda de Davi, Orides publicaria em 1969 o seu primeiro livro

Transposigdo. Sobre ele, Castro (2015, p. 95-96) comenta:

O ano de 1969 marcou também o langamento do primeiro livro de
Orides, Transposicdo, que o Centro de Espanhol da USP patrocinou. O
livro sai discretamente com 500 exemplares. De Transposicdo, Orides
dizia: “Um livro estranho, que sé recentemente percebi o quanto estava
na contramao da poesia brasileira, sensual e sentimental. Parecia até
meio cabralino devido a um vezo analitico, mas era isso, claro. Era um
livro escrito no interior em que poesia e filosofia tentavam se irmanar
como possivel”.

Ela publicaria mais quatro livros poéticos: Helianto de 1973, Alba de 1983,
Rosdcea de 1986 e Teia de 1996. Com Alba, ela ganharia o Jabuti de poesia de 1983 e
com Teia o Prémio da Associacao Paulistana de Criticos de Arte. A sua fortuna critica
inclui elogios de alguns dos mais renomados ensaistas brasileiros, como Antonio
Candido e, o ja mencionado, Davi Arriguci Junior. Sobre a escritura da poeta paulistana, a

critica Patricia Lavelle (2019, p. 17) comenta:

Sua poética sébria, de versos curtos e enigmaticos, cortados de modo
surpreendente, causava espanto por sua novidade em relacdo a heranga
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modernista dos anos 1920-1940, mas aparecia também como uma
alternativa as novas vanguardas concretistas e neoconcretas do pds-
guerra.

Essa escritura oridiana possui outras complicacdes tematicas que a colocam no
sistema moderno de poesia, como a escrita sobre a auséncia, o uso de mitologias gregas,
poemas alegoricos, intertextualidade com seus pares contemporaneos e releituras de
tratados filoséficos. Nathan Matos (2019, p. 17) faz a seguinte reflexdo sobre a estética

poética de Orides:

A palavra oridiana se constitui, especialmente, pela recordacdo de
elementos que surgem e ressurgem em sua poesia de varios modos. Por
meio de imagens, movimentos e simbolos, ela constréi a sua propria
contextura poética de maneira que é possivel identificar uma
preocupacdo essencial com a estrutura e a organizacdo dos seus livros
de poesia. Em suas entrevistas, ela estd sempre a comentar que o passo
mais dificil para ela é o momento em que tem de montar o livro, ou seja,
as conexoes entre seus livros e a organicidade deles nao é por acaso.

Orides, numericamente, produziu pouco, mas nos legou uma obra que ainda hoje
¢ comentada e estudada por amantes da poesia no Brasil e fora dele, isso tendo em
mente que teve seus livros publicados na Franca. Neste artigo, como ja informado,

iremos comentar dois poemas de sua prolifica safra que sao “Da poesia” e “Ciclo”.

Dois poemas de Orides Fontela

Nao é de nossa preocupagdo enquadrar a poética de Orides Fontela como
vanguardista, ou como qualquer outro veiculo de pensar a linguagem poética, nao se
pode fechar as gavetas dos multiplos sentidos que um poema nos traz, o que se
configura nesse trabalho é com o auxilio de uma lupa tedrica observar e localizar
indicios de uma poética moderna. Uma dessas caracteristicas esta presente no poema

“Da poesia” (FONTELA, 2015, p. 396):

Um
gato tenso

tocaiando o siléncio

Notamos uma vertente do haicai no poema acima, ndo unicamente por ser breve,

mas se observa na leitura uma preocupacdo para que cada palavra esteja no seu devido
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lugar. Cada signo linguistico do poema “Da poesia”, como o titulo ja nos anuncia, é versar
sobre o que é poema. Se é “Da poesia” entende-se que seja do carater que define o que é
poesia. Um: numeral singular, Unico. Gato: animal de curta vida. Tenso: palavra que nos
remete a tensdo, ou seja, ha uma espera que nao € livre de anseios. Tocaiando o siléncio:
esse ato de estar na tocaia do siléncio, a espera do siléncio, a margem do siléncio ou
ainda vigiando o siléncio. Todo o poema versa a respeito da propria construcdo poética,
Orides nos apresenta a formula da sua composicdo que € essa tensdo que ha do poema e
do siléncio.

Em Orides o pouco diz muito. O siléncio, que a poeta espreita entre uma palavra e
outra palavra, é ampliado e teorizado na propria poesia que ela escreve, como quem tece
um tecido: atento e preciso. A vanguarda serviu para ensinar que a arte pode muito
dizer pelo poema minimo. Outro recurso aproveitado da vanguarda na poética de Orides
€ o de entender toda a pagina como um recurso poético e em denotar cada palavra como
uma nota musical que ora avancga ora recua.

0 poema “Ciclo”, do livro Helianto de 1973, traduz essa compreensdo da palavra

em movimento pelo poema (FONTELA, 2006, p. 105):

Sob o Sol sob o tempo
(em seu préprio agudo
ritmo)
dispersam-se intercruzam-se
- em ciclo implacavel -
passaros.
Sob o Sol sob o tempo
reinventa-se
(esplendor cruel) o
ritmo.

Sob o Sol sob o tempo

automaticas flores
inauguram-se.
Sob o Sol sob o tempo
a vida se cumpre

autonoma.
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A palavra ciclo nos da o indicativo do que guia o poema: a ideia de que algo ira se
repetir. Passa o tempo, com suas flores e passaros, o sol, com inicial maidscula como um
ser fisico que tudo vé, contempla e observa ignaro o ritmo agudo da vida que se cumpre
autonoma. Em depoimento sobre a sua confeccdo poética, comentava que ndo sabia

onde estava situada a sua obra no panorama da histdria da literatura brasileira:

Mas nossa época é terrivel, somos poetas em tempo de desgraca, como
diz Heidegger. Nossa cultura estd numa crise que atinge suas proéprias
bases - e a isso chamamos p6s-modernismo - pois nem nome proprio
tem o que morreu e/ou ainda vai nascer. Onde estou? Onde se localiza
minha obra de mais de vinte anos no quadro da poesia brasileira? Nao
sei. Que os amigos, os criticos, os outros poetas me ajudem a responder
a esta questdo (FONTELA, 2019, p. 27).

Orides confirmava uma inclassificacdo por parte de autores e criticos literarios
por parte de sua obra. Note-se que a poeta, de modo geral, no ato de criador ndo esta
preocupada em que vertente literaria estd qualificada a sua produg¢do, compete ao
criador artistico apenas o fazer ndo a sua validagdo em meio a uma ou outra vertente,
pois todas as linguagens sdao fermentadoras de produzir algo esteticamente valido para a

arte. Mas ainda assim ela se arriscou a teorizar sobre os cinco livros publicados em vida:

A poesia foi indo, como deu. Preocupou-se com a forma, a técnica -
Helianto do tempo da faculdade - e chegou a meta-poesia - Alba. Depois
tentei voltar, tornar o papo mais concreto - Rosdcea, Teia. Mais préxima
do cotidiano, mais sofrida, é como ela est3, e eu também. Consequéncias
da pobreza, do envelhecimento, das magoas. Lamento ter perdido a
passada ingenuidade (e imunidade) mas ndo que mudei de pele, ndo é
possivel. O futuro é propriamente falando o imprevisivel - e ndo sei
onde a pesquisa poética e o pensamento selvagem me levardo. E ainda
acrescentei a minha salada o zen-budismo - com bons resultados, alias -
e agora procuro outros “ingredientes”, se possivel (FONTELA, 2019, p.
38).

Note que, em sua fala, Orides em nenhum momento ela atribui uma classificacao a
sua escrita. Ela apenas nos da pistas de como a sua poesia é erguida. Em outra parte ela
salienta que “o ser, o siléncio, a palavra, a poesia, o sangue...” (FONTELA 2019, p. 24) sao

mitologias que permeiam a sua produgdo poética. A todo instante ela nos da rastros do

que compOe a sua mitologia poética.
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Consideracoes finais

A poeta, Orides, a todo instante procura o sublime do anteverbal do que esta
anteposto ao, utilizando de um de seus versos, voo imével do pdssaro. Essa poética
vislumbra o agora, o instante, o real, o siléncio e a linguagem. Em outros versos, e livros,
essa apreensdo do fazer moderno nitido em sua pequena, porém, significativa obra
poética. A escritora e sua poesia sdo assuntos inesgotaveis, mas tivemos o cuidado de
nos guiar apenas por dois poemas de sua autoria, embora reconhecamos que ainda ha

outras vertentes do que € literatura moderna em sua obra.
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