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Resumo: 0 presente trabalho tem por objetivo analisar a transcriagdo da personagem Offred, do
livro “0 Conto da Aia” (7he Handmaid’s Tale), de Margaret Atwood, para a série homdnima, criada por
Bruce Miller, buscando compreender como o processo adaptativo contribuiv para a caracterizagio da
personagem nas duas obras. Desse modo, enfendendo a tradugo intersemidtica como um processo de
transformacio, de transcriagio, pretende-se investigar como as possibilidades e limitagdes da
literatura e do cinema contribuiram para a adaptagio audiovisual da obra literdria. Para tanto, foi
utilizado como embasamento tedrico os estudos de Diniz (1999, 2005), Brito (2006) e Gauda (2010), a
fim de trazer reflexdes acerca do processo de adaptagio cinematogréfica, assim como os estudos
intersemidticos de Plaza (2003) e semidticos de Santaella (2005), levando em consideragiio que as
obras analisadas sdo autdnomas, mas que dialogam entre si. A presente andlise identificou que de
fato hd uma contribuigiio entre a personagem Offred nas duas obras e que ambas se complementam
dentro das possibilidades e limitacdes de seus sistemas semiéticos.
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Abstract: This work aims to analyze the transcreation of the character Offred in the book “ 7e
Handmaid’s Tale”, by Margaret Atwood, in the namesake tv show by Bruce Miller, looking to
understanding how the adaptive process contributed to the characterization of Offred in both works.
Thus, understanding the intersemiotic translation as a process of transformation, transcreation, it is
intended to investigate how the possibilities and limitations of literature and cinema contributed to
the adaptation of the literary work. For such, it was used as a theoretical basis the studies of Diniz
(1998; 2005), Brito (2006) and Gauda (2010) to bring reflections about the process of cinematographic
adaptation, as well as the intersemiotic studies of Plaza (2003) and semiotics of Santaella.(2005),
considering that the analyzed works are autonomous, however, dialoguing with each other. The
analysis identified that there is a contribution between the two interpretations of the fictional
character, and both complement each other within the possibilities and constraints of their semiofic
systems.
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Introduc¢ao

Desde o inicio do século XX, tem-se visto manifesta¢cdes de integracdo entre as
artes. Dentre essas manifestacdes, os estudos sobre as adapta¢des de obras literarias em
obras cinematograficas tém ganhado espaco, tendo como ponto principal de discussao a
fidelidade dessas adaptagdes entre o texto de partida (normalmente o texto literario) e o
texto de chegada (normalmente a obra audiovisual). Entretanto, essa conceituacao
parece ndo abranger seu total sentido, jA que o processo de adaptacdo se encaixa nas
ramificagdes da traducdo. O processo de traducdao tem ganhado outros significados
sendo levado em consideracao o contexto social e cultural do momento. A adaptacao
cinematografica, nessa concepc¢ao, trata-se de um processo de tradugdo intersemidtica e,
por isso, a analise desse tipo de traducao deve levar em considerac¢do as possibilidades e
limitagdes dos elementos signicos de cada obra.

Nessa perspectiva, tivemos como objetivo nesse artigo analisar a partir da
perspectiva da Tradug¢do Intersemidtica a obra “O Conto da Aia” (1985), da autora
canadense Margaret Atwood e a primeira temporada da sua adaptacdo para série de TV
criada por Bruce Miller, The Handmaid’s Tale (2017), distribuida pela plataforma de
streaming’ Hulu, tendo atualmente cinco temporadas. O nosso foco sera a transcriagdo*
da personagem principal, a Aia, e como o dialogo do livro com a série contribui para a
caracterizacdo da personagem na obra audiovisual e um complemento para a
personagem da obra literdria. Apesar de ja existir um grande numero de pesquisas
relacionadas a traducdo e as adaptag¢des audiovisuais, percebe-se que ha ainda uma
necessidade de analisar e explorar esse campo tdo vasto que € a linguagem. Além disso,
por mais que existam inumeros trabalhos sobre os processos de tradu¢do intersemioética
no par literatura/cinema, o presente trabalho pode-se ser considerado recente, pois

apesar de ja existirem trabalhos envolvendo os objetos de estudo>.

% Segundo o sife significados.com.br, https://www.significados.com.br/streaming/ “s#reaming é uma tecnologia que envia informagges multimidias,
através da transferéncia de dados, utilizando redes de computadores, especialmente a Internet, e foi criada para tornar as conexdes mais rapidas”.
Exemplos: Youtube, Netfilx, Amazon Prime, Hulu, etc.

4Termo cunhado por Haroldo de Campos (1980 apud, PLAZA, 2003).

50 presente artigo é fruto de uma monografia feita em 2019 e apresentada no inicio de 2020. Durante o processo inicial de escrita do Trabalho de
Conclusdio de Curso, foram poucos os trabalhos identificados tendo o mesmo objeto de estudo e a mesma perspectiva de andlise. O trabalho de
monografia de Jerdnimo (2020), o qual tivemos acesso @ posteriori, traz uma andlise tanto da série audiovisual quanto do livro de Margaret Atwood,
fazendo comparagdes principalmente entre o "fidelidade” das duas obras, sobre o que estava presente ou niio em suas narrativas, assim como
também na construgdio do papel dos personagens em cada obra analisada. Portanto, por mais que seu trabalho tenha intencionalidades semelhantes
para andlise do objeto, sua perspectiva ¢ distinta em relagdo ao nosso.
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Para isso, partiremos do pressuposto que literatura e cinema sao obras
autonomas com linguagens distintas. E, apesar de terem em disposicdo mecanismos
proprios, com as duas tendo possibilidades e restricdes, a primeira, tendo uma
linguagem predominantemente verbal e a outra, plurissemiética, ambas se
complementam, possibilitando um didlogo entre si.

Diante disso, o presente trabalho esta dividido em trés se¢des. Na primeira,
intitulada de “Traducdo Intersemiotica”, discutimos o processo de tradugdo,
principalmente o de traduc¢do intersemiotica. Na segunda secao, intitulada “Literatura e
Cinema”, discutimos a correlacao entre essas duas artes, levando em consideracdo suas
restricdes e possibilidades signicas e semioticas. Na terceira se¢do, “The Handmaid’s
Tale: a personagem intersemioética”, discutimos sobre as obras literaria e audiovisual, de
Atwood e Miller, com foco principal na contribuicdo construtiva da personagem
Offred/June de uma obra sobre a outra. Por fim, demarcamos nas consideragdes finais o
que foi percebido diante do didlogo estabelecido entre a literatura utilizada e o nosso

objeto de estudo.

Tradugao intersemidtica

Charles Sanders Pierce, em seus estudos sobre a Semiotica, apresenta a ideia de
que todo pensamento é um signo, assim como o homem no mundo, que também esta
permeado de signos, desde imagens, gestos, gritos, fendmenos naturais e/ou impostos,
cores e pensamentos, etc. (SANTAELLA, 2005; MARTEDOTTA, 2008, p.72).

Pierce nos apresenta muitas e diversificadas definicGes sobre o signo, mas
resumidamente, poderiamos dizer que o signo (ou representamen) é uma coisa que
representa outra, no caso, seu objeto ou referente. Dentro dessa relagdao ha também o
que chamamos de interpretante, que ndo podemos confundir com o intérprete.

O interpretante, em sua totalidade, é o que podemos definir como o significado do
signo (SANTAELLA, 2005; FERNANDES, 2011). Ou seja, “O interpretante deve ser
compreendido como o efeito que o signo estd apto a produzir ou que efetivamente
produz numa mente interpretadora” (FERNANDES, 2011, p. 168). Pierce, portanto,
define o signo como “uma mediag¢do entre o objeto (aquilo que ele representa) e o
interpretante (o efeito que ele produz), assim como o interpretante é uma mediacdo

entre o signo e um outro signo futuro” (FERNANDES, 2011, p. 168). Isso mostra que a
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teoria pierciana leva em consideracao a bagagem e as experiéncias de mundo do sujeito
(FERNANDES, 2011), visto que este é um ser social e estd em constante mutacdo, assim
como o mundo ao seu redor.

Pierce estabelece uma complexa classificagdo dos signos, agrupando-os em trés
tricotomias: primeiridade, secundidade e terceiridade. E é nessa relacdo tricotomica, que
no processo de traducao, o texto inicial vai ter como objetivo inspirar, sendo que ele é o
objeto na qual outra obra irad se basear e, dentro dessa relacao, executar uma opera¢ao
poética, especular ou dialogica (PLAZA, 2003; DINIZ, 2005).

O conceito de tradugdo vem ha muito sendo discutido e sofrendo modificagoes,
ndo se limitando a fidelidade dos elementos, mas considerando também fatores sociais e
culturais do momento (DINIZ, 1999, p.13). Segundo Diniz (ibid. ibidem), podemos
considerar, dentro das novas perspectivas e conceituagoes, que a linguagem nao-verbal
também pertenca a categoria de traducdo de outros textos, mostrando que as inter-
relacdes entre literatura e as demais artes podem ser consideradas e estudadas como
forma de tradugdes. Para a autora, “a traducao se define como um processo de
transformacdo de um texto, construido através de um determinado sistema semiético,
em um outro texto, de outro sistema semiético” (DINIZ, 1999, p.33).

Julio Plaza, em seu livro Tradugdo Intersemiética (2003), ao dar continuidade aos
trabalhos de Jakobson - o primeiro a distinguir e definir os tipos possiveis de traducao,
sendo elas: a interlingual, a intralingual e a intersemidtica © - e baseando-se na teoria de
semidtica de Charles Pierce, propée uma ampliacdo do conceito de traducao
intersemiotica. Para o autor, esta seria “aquele tipo de tradugdo que ‘consiste na
interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais’, ou ‘de um
sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a danga, o
cinema ou a pintura’ ou vice-versa” (PLAZA, 2003, p. I). Ainda de acordo com Plaza, a
traducdo intersemiotica é mais do que uma simples transposicdo de um texto para
outro; é uma forma criativa de transformacdo entre dois textos ao se relacionarem
(2003, p.14).

Para Diniz (1999, p.13), ndo existe um texto em si, mas a histdria essencial de sua
leitura que, evidentemente, depende do contexto e ambiente cultural onde o leitor esta

inserido. E foi levando em consideracao esses dois fatores (contexto e cultura), que

6 Segundo Jakobson (1959), a tradugtio interlingual ¢ a tradugio de uma lingua para a outra; a intralingual é a tradugdo que ocorre na mesma
lingua (pardfrase ou reformulagdo); e o tradugtio intersemidtica é a traducio de um determinado sistema de signos para outro (transmutago).
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houve uma necessidade de evolu¢do do conceito de tradugdo, que agora nao leva em
consideracdo somente o texto pelo texto, mas também a cultura e todo o contexto social
da época na qual estd sendo vivida. Hoje, temos considerado a traducdo como
transformacdo e que os estudos voltados a essa area “passam a ter como objeto, os
fatores que ocasionaram tal transformacao” (DINIZ, 1999, p.27).

Para Plaza (2003),

Toda tradugdo movimenta-se entre identidades e diferencas, tocando o original
em pontos tangenciais [..]. Dai que a relacdo intima e oculta entre as linguas
seja a de que elas apresentam parentescos e analogias naquilo que pretendem
exprimir e que, para nds, ndo é outra coisa sendo o icone como medula da
linguagem. [..] E numa traducdo intersemiética, os signos empregados tém a
tendéncia a formar novos objetos imediatos, novos sentidos e novas estruturas
que, pela sua propria caracteristica diferencial, tendem a se desvincular do
original (PLAZA, 2003, p. 29-30).

Ou seja, em toda tradugdo, seja ela verbal ou no nosso caso, uma adaptagdo
audiovisual, havera elementos novos ou reconstruidos que dialogarao com o texto de
partida, visto que fazem parte de meios semioticos distintos, com uma linguagem e
estrutura que se diferem, mas que estdo intimamente relacionadas. Pois “como
resultado do processo transformacional, surge uma estrutura nova” (DINIZ, 1999, p.32),

o que nos faz refletir sobre como olhamos para obras adaptadas.
Literatura e cinema

A Literatura, por muito tempo, tem sido um dos meios artisticos no qual a
humanidade se utiliza para expor pensamentos, vivéncias e dentncias de cada época,
através de narrativas e outros meios literarios. Contudo, com o advento de novas
tecnologias e com a modernizacio dos meios de linguagem, o ser humano sentiu a
necessidade de transpor essas narrativas por outras linguagens e hoje, o cinema, como
esse novo meio linguistico criado pelo homem moderno, tem ganhado bastante espaco,
tornando-se um dos meios de expressdao mais explorados da atualidade, pois é uma
outra forma de enxergar esse tipo de representacao e o que ela significa, tendo suas
possibilidades e limitagdes como qualquer outra linguagem.

Gauda (2010, p. 205) considera que, apesar de uma obra audiovisual ser
traduzida a partir de uma obra literdria (e vice-versa), ambas sdo inteiramente

independentes; contudo, ao mesmo tempo, estdo intimamente relacionadas, seja pela
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sua construcdo narrativa quanto pela impressao de realidade que propde. Além do que,
“na era da interdisciplinaridade, nada mais saudavel do que tentar ver a verbalidade da
literatura pelo viés do cinema, e a iconicidade do cinema pelo viés da literatura” (BRITO,
2006, p. 131).

Sabendo disso, nos é apresentado por Gauda (2010) o ponto crucial de didlogo
entre as duas artes, o qual a autora chama de elos. Dentre esses elos, a autora ressalta a
estrutura narrativa e a impressao da realidade. Desde o surgimento do cinema, a
estrutura narrativa é o ponto chave das historias cinematograficas, pois, baseadas nos
romances do século XIX, essas estdrias passariam a ter come¢o, meio e fim, assumindo
para si “ser trés coisas ao mesmo tempo: ficcional, narrativo e representacional” (BRITO,
2006, p. 8).

A impressdo da realidade nessas duas linguagens fica a cargo tanto da voz do
diretor quanto da do escritor. Segundo Gauda (2010, p. 207), no cinema, essa impressao
é construida a partir de técnicas especificas. A ilusao de verdade “[...] provavelmente foi
a base para o enorme sucesso do cinema, pois, de fato, esse tipo de expressado artistica
nos da uma forte impressao de que a vida estd expressa na tela” (BERNARDET, 1985
apud GAUDA, 2010, p. 207).

Na literatura, por sua vez, essa impressao da realidade se dard pelo o que
chamamos de verossimilhanga. Segundo a autora, a verossimilhanca é a capacidade da
obra de fazer sentido, tanto pelo condutor da apresentacdo e da caracterizacdo dos
personagens e de outros elementos escolhidos pelo autor que sao capazes de transmitir
ao leitor uma sensacao de reconhecimento, como se cada evento estivesse acontecendo
com alguém que o leitor conhece, num momento familiar e no momento em que esta
vivendo (GAUDA, 2010, p. 208).

Ainda segundo a autora, ao mergulharmos dentro dessas duas linguagens, nos
prendendo a histéria que nos esta sendo apresentada, esquecemos nossa propria
realidade. Somos imediatamente transportados para essa realidade ficticia, que mexe
com nossos sentimentos e emocoes, nos fazendo repensar nossa trajetéria no mundo e
0s nossos valores, questionando e recriando-os. O que nos mantém presos a narrativa,
tanto literaria quanto audiovisual é a identificacdo com a cena, com o narrador e com 0s

personagens apresentados, com o enredo e a ambientacdo, da mesma maneira que nos

Revista Linguagem em pauta | V.3., N.1., JAN.-JUN 2023, p. 27-46.



Pagina | 33
RODRIGUES E ASSIS — A aia em 7he Handmaid’s Tale

identificamos com a atuag¢do, com o que certo personagem sofre, explicando nossos
sorrisos e lagrimas (GAUDA, 2010, p. 208).

Brito (2006), por sua vez, nos aponta operagcl0es recorrentes no processo
tradutdrio das adaptagdes de obras literdrias para as cinematograficas, que serdo de
suma importancia para a nossa andlise mais adiante. Ele nos insere essas operagdes que
variam de acordo com os objetivos do cineasta/diretor para cada adaptacdo. Sdo elas: a
reducdo, adicao, deslocamento e transformacao, sendo essa ultima subdivida em
simplificagdo e ampliacao (NASCIMENTO, 2019, p. 13). Brito, ao comentar sobre essas
operagoes, se restringiu apenas a trés elementos narrativos: o enredo, o personagem e
linguagem. Segundo o autor, a redugao acontece quando no romance tem determinadas
cenas que no filme foram retiradas. O autor aponta que a reducao é o processo mais
frequente no processo adaptativo, pois: “Normalmente, um romance ¢é
quantitativamente maior que um filme, ndo apenas porque se gasta mais tempo que as
duas horas médias de uma projecdo para ler um livro, mas sobretudo, porque a
linguagem verbal é mais extensa, prolixa, analitica, que a iconica” (BRITO, 2006, p. 6).

A adig¢do, por sua vez, acontece quando o filme tem determinados
elementos/cenas que nao estavam na obra literaria original. Segundo o autor, embora
menos frequente no processo adaptativo, a adicdo tem um papel decisivo nesse
processo, conferindo ao filme o seu carater de obra especifica (BRITO, 2006, p. 8). Nessa
percepc¢ao, podemos ver o processo autonomo de cada obra sendo reafirmado.

O deslocamento acontece quando se tem tanto na obra literaria quanto na
verbal determinadas cenas e objetos/elementos, porém em momentos e espacos
diferentes, dando a obra cinematografica outra significacdo. Segundo o autor, “as vezes
os elementos deslocados sdo apenas trechos dos didlogos, ou meramente palavras, ou se
for o caso, uma Unica imagem, mas de todo jeito a remontagem influi grandemente na
composic¢do do filme e na sua significagdo final” (BRITO, 2006, p. 8).

Levando em consideracdo essas informagdes, principalmente a afinidade e a
independéncia encontrada dentro desses meios semidticos distintos, que sao a
Literatura e o Cinema, e compreendendo as possibilidades de andlise entre esses dois
meios narrativos, apresentamos uma discussao sobre a figura feminina representada
pela personagem da Aia nas obras “The Handmaid’s Tale” de Margareth Atwood (1985) e

sua adaptacdo como série de streaming por Bruce Miller (2017), levando em
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consideracdao a contribuicdo que essas duas obras trouxeram para a composicao da

personagem.
The handmaid’s tale: a personagem intersemiotica

A obra literaria de género distopico de Margaret Atwood, “O Conto da Aia” (The
Handmaid’s Tale) ja foi adaptada para o cinema e para o teatro, tornando-se inclusive
simbolo de movimentos sociais direcionados as mulheres. Uma das adaptagdes que tem
se tornado bastante popular é a série televisiva de mesmo nome, distribuida pela
plataforma de streaming Hulu e premiada ao longo das cinco temporadas ja disponiveis.

As obras literarias e a audiovisual no formato de série de TV de The Handmaid’s
Tale ganharam bastante leitores e audiéncia, respectivamente, por seu carater distopico
e pelas criticas sociais nelas contidas. Segundo Hilario (2013), o género distopia “pode
entdo ser compreendido enquanto aviso de incéndio, o qual, como todo recurso de
emergéncia, busca chamar a atencao para que o acontecimento perigoso seja controlado,
e seus efeitos, embora ja em curso, sejam inibidos” (HILARIO, 2013, p. 202). Ou seja, esse
género, derivado da fic¢do cientifica, é inspirado em algum acontecimento atual, que ao
ser levado a um nivel absurdo, mostrando situacées extremamente horriveis, tem o
objetivo de criticar acontecimentos que estdo se desencadeando na realidade.

Apesar do livro ter sido publicado pela primeira vez em 1985, a visibilidade e o
sucesso de The Handmaid’s Tale desencadearam-se justamente pela adaptacdo da série
de TV em streaming que carrega também em sua constru¢do narrativa esse peso critico
caracteristico da distopia, com pontos-chave que ainda se fazem presentes nas
discussdes politicas recentes em um contexto em que o carater conservador-religioso
ganha for¢a no mundo todo.

A histéria é narrada em primeira pessoa por uma personagem chamada Offred,
que, na verdade, ndo é seu nome real e sim, um titulo de propriedade, do inglés ‘Of =
‘de’ + ‘Fred’, o nome do comandante ao qual ela “pertence”. Na série, a personagem,
interpretada pela atriz Elizabeth Moss, revela seu nome real, que no audiovisual tem o
nome de June, dando ao espectador a sensacdo de intimidade com a personagem,
possibilitando uma maior interacdo e diminuindo a sensag¢do de “posse”. O tempo é
cronoldgico e psicolégico nas duas obras, pois ao mesmo tempo que temos uma

continuidade na narrativa, a personagem volta ao passado através de lembrancas,
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situando tanto o leitor quanto o espectador em como aquela sociedade chegou até
aquele ponto. A histéria se passa em um futuro ndo muito distante, logo depois de uma
crise de natalidade em todo os Estados Unidos e uma revolugdo teocratica no pais, em
que a Republica de Gilead ja estd estabelecida, com leis e costumes baseados no Velho
Testamento.

No enredo, todos os direitos que conhecemos na vida real sdo proibidos as
mulheres. Elas ndo tém autonomia de nada e estao ali apenas para servir ao homem da
casa. Sdo proibidas de ler (exceto as Tias), terem propriedades, de se posicionarem
politicamente e de terem empregos. Sua Unica funcao é cuidar dos filhos, seja seus ou de
outras pessoas (de Aias ou criangas retiradas de outras mulheres no momento em que
estava estabelecendo-se o governo de Gilead), cuidar da casa e obedecer aos seus
maridos e comandantes. Com o objetivo de reverter a baixa taxa de natalidade, as
mulheres foram submetidas a divisdes por castas, sendo elas, dentro de uma relagao
hierarquica: as Tias, as Esposas, as Marthas, as Econoesposas, as Aias e as Nao-
Mulheres.

E importante ressaltar que cada casta de mulheres é diferenciada pela cor de suas
vestimentas, sendo a da Aia, a cor vermelha. Segundo Stamato et al. (2013), essa cor é
relacionada aos significados de guerra, violéncia, alerta, calor, perigo e amor. Tendo
essas caracteristicas proprias que o vermelho traz dentro de cada contexto, Fogaco
(2018) acrescenta que as vestimentas, em tonalidade proxima ao vermelho sangue é
representar o papel da Aia como reprodutora “em uma sociedade quase sem criangas
(-..) que dao seu sangue pelo pais” (FOGACO, 2018, p.1).

Como esta se trata de uma pesquisa qualitativa de cunho descritivo, foi
necessario fazer alguns recortes, motivados pelo contexto e escopo da pesquisa. Dessa
forma, decidimos focar principalmente na Aia, que é a personagem principal e a voz
narradora dentro da histéria; além disso, ela faz parte da categoria de personagens
descritos no livro que tém uma fungao social “divina”, sendo o seu corpo visto apenas
como um receptaculo gerador de vida, visdo esta ainda presente na sociedade atual. De
modo a organizar a apresentacdo da nossa andlise, as subsecdes a seguir revelam

aspectos importantes do processo de transcriacao entre as duas semioses estudadas.
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Apresentacdo da Personagem

A apresentacdo inicial da nossa personagem acontece de forma distinta nas duas
obras. Ambos flashbacks, sio momentos deslocados, que apresentam peculiarmente o
ambiente na qual o leitor e o espectador estao inseridos. No livro, essa apresentacao
acontece em uma das lembrancas da personagem, no capitulo introdutério (ATWOOD,
2017, p. 11 e 12), na qual ela esta juntamente com outras mulheres no que elas chamam
de Centro Vermelho. A personagem caracteriza o ambiente, que anteriormente foi um
ginasio esportivo e imagina o que acontecia entre os jovens que frequentavam aquele
local. Logo apoés essas divagacdes sobre o passado, ela volta para a realidade do Centro
Vermelho, onde ela e as outras mulheres estdo sendo vigiadas e “educadas” para a
sociedade de Gilead. A personagem finaliza o capitulo com um gesto audacioso entre
todas as mulheres: falarem seus nomes verdadeiros umas para as outras em uma
tentativa de lembrarem e reconhecerem quem sao ’.

Ja na série, o inicio do episddio se da por um flashback que no livro esta entre os
capitulos sete e quatorze. Em forma de pequenas lembrangas entre um acontecimento e
outro, a personagem esta nos contando sua vida anterior e sobre sua familia que ela
tanto procura. No audiovisual, essas curtas lembrancas sdo unidas, formando uma tnica
cena.

A cena em questdo (Figuras 1 a 6) mostra essa passagem. Em plano geral, temos
um carro na estrada, que nos insere na ambienta¢do geral. Logo em seguida, temos em
curtas movimentagoes de camera, um close entre o rosto da personagem principal e de
sua filha. A cena nos apresenta a personagem fugindo com sua filha e seu marido para
fora do pais, mas o carro acaba por quebrar no meio do caminho. Ela e a crianga fogem
para dentro da floresta enquanto seu marido tenta ganhar tempo, despistando os
soldados que estavam atras deles. Em um enquadramento mais fechado (Figura 5), a
camera nos comunica através da expressdo facial das personagens, que estas estdo em
panico e temem pelo pior. Elas se escondem, mas esses soldados acabam por acha-las.
June ainda luta pela filha, mas a menina é levada e ela fica inconsciente ap6s um golpe

que os soldados dao em sua cabeca.

7 Na série, essa cena acontece no episddio 7 da segunda temporada.
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Figuras: 4 a 9 — Plano de apresentagto de June

Figura 1. Figura 2. Figura 3.

Figura 4. Figura 5. Figura 6.

N
-

Fonte: 7he Handmaid's Tale (2017)

Esse deslocamento de cenas dentro da série, reforca o que Plaza aponta (2003,
p- 40) no que se diz respeito a traducao como um repensar de configuracdes entre o
texto de partida e o de chegada, transmutando estas em outras, tanto seletiva quanto
sintética dentro de escolhas feitas pelo tradutor. Deslocados, os signos audiovisuais sdo
mais autébnomos e tém controle sobre o enredo da série, visto que se tratando de um
outro meio narrativo, os recursos semidticos sdo outros, como a utilizacdo da imagem e
do som para a construcao narrativa. E isso exige da adaptacdo cinematografica
ressignificar signos e controlar quando e onde eles irdo aparecer.

Logo apods essas cenas iniciais da série, n6s somos levados para o presente,
quando a personagem nos introduz aos poucos a histdria. Apesar de sabermos que o
narrador principal de qualquer obra audiovisual € o cineasta e sua camera, June também
se apresenta como narrador-personagem explicitamente, como no livro. Algumas de
suas reflexdes mais importantes feitas no livro sao narradas na série ao decorrer das
cenas, dando a obra audiovisual uma sensa¢ao de continuidade e esclarecimento, como
por exemplo, nessa cena em especifico, em que ela se introduz como personagem
denunciante dos acontecimentos. Estd quieta e reflexiva.

Na imagem 7, vemos, em plano geral, o ambiente onde se encontra a Aia e a
mesma centralizada, informando que a histéria se dara dentro de sua perspectiva. E

como em espetaculos teatrais, a luz da janela esta sobre ela, informando ao espectador
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que a personagem se trata da protagonista e o qudo é importante e relevante é seu papel

na trama.

Figura 7. A Submissto da Aia

Fonte: 7he Handmaid's Tale (2017)

A ambientacdo do quarto é descrita por Margaret Atwood, de forma monoétona,
pausada e calculada, dando a sensacdo que a personagem esta atenta a todos os
detalhes, onde quer que ela esteja.

Uma cadeira, uma cama, um abajur. [...]

Uma janela, duas cortinas brancas. Sob a janela, um assento com uma pequena
almofada. Quando a janela estd parcialmente aberta - ela s6 se abre
parcialmente —oar pode entrar e fazer as cortinas se mexerem. Posso sentar na

cadeira ou no banco junto a janela, as maos com os dedos entrelacados, e
observar isso. (ATWOOD, 2017, p.15).

A narrativa da cena no audiovisual segue no mesmo molde. A personagem fala
devagar, trazendo para a fala revolta e medo. No primeiro episédio, a cena (Figuras 7) é
mostrada tanto no inicio quanto no final, revelando a determinag¢do da personagem em
mudar sua condi¢do como cidadd daquela sociedade, trazendo do livro a caracteristica
revolucionaria de Offred.

Essa visdo construida pela personagem segue ao longo da narrativa, quando ela
interage com os outros de forma submissa e ao mesmo tempo atenta a todos os detalhes.
O dialogo entre a personagem construida por Margaret Atwood e a interpretada por
Elisabeth Moss se dara justamente nesses momentos de interacdao junto a outros

personagens e acontecimentos, além da narracdo e atuacao da propria personagem.

A Cerimonia

Uma cena importante na caracterizacdo da personagem é a cena da Cerimdnia. A
cerimdnia é o momento em que a Aia cumpre sua funcdo dentro da casa em que foi

acolhida: gerar filhos para o Comandante e sua Esposa. No livro, a personagem explica
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que tal ato é dificil de ser nomeado, mas em outras palavras, ela é usada sexualmente
para fins reprodutivos. Ainda no livro, Offred descreve o ato minunciosamente, desde os
objetos dispostos no quarto a sensacdo que a prépria Esposa e Comandante emitem
através de suas acdes durante o ato reprodutivo.

Na série, essa cena ocorre ainda no primeiro episédio e os signos verbais
descritos pela personagem na obra literaria se transformam em objetos mostrados pela
camera e as sensacdes e sentimentos sdo transpostos através da atuacdo. E apesar de
que no livro temos um ritual mais militaresco “com um ritmo regular de marcha de
compasso dois por quarto” (ATWOOD, 2017, p.116), a série vai nos trazer o peso
religioso do ato. Temos entdo, na adaptacdo audiovisual, a personagem da Aia, que esta
com o rosto apagado e inexpressivo (Figura 8). Na Figura 10 temos a Esposa agarrando a
mao de Offred em plano detalhe, seguida novamente pelo rosto inexpressivo da Aia
(Figuras 15 e 16). A cena, que é toda construida em plano detalhe e close no rosto da

personagem principal, nos traz toda a caracteristica ritualistica que esse ato carrega.

Figuras: 8 a 13 — A Cerimdnia

Figura 8. Figura 9. Figura 10.
Figura 11. Figura 12. Figura(13.

Fonte: 7he Handmaid’s Tale (2017)

Durante toda a cena, podemos sentir a falta de emocdo e a sensacao de
indiferenca entre todos os personagens, além de revolta ao espectador por deixarem as
coisas chegarem aquele ponto naquela sociedade ficcional. Mas todos estao cumprindo

seu dever (ATWOOD, 2017, p.116) (Figura 11).
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“Vocé é feliz?”

Uma das partes mais significativas das obras literdria e audiovisual é quando
Offred é questionada se é feliz. Na obra literaria, esse momento acontece no inicio do
livro, entre as paginas 39 a 41, na qual um grupo de turistas do Japdo faz uma excursao
aos monumentos histéricos da cidade recém-criada. Offred esta juntamente a outra Aia,
Ofglen, e as duas ficam estagnadas no local. Os turistas as olham curiosos e pedem para

que o intérprete faca a ponte entre eles.

- Com licenga - diz o intérprete mais uma vez, para chamar nossa ateng¢io. Faco
um sinal com a cabega, para mostrar a ele que o ouvi.

- Ele pergunta se vocés sdo felizes - diz o intérprete. Posso imagina-la muito
bem, a curiosidade deles: Elas sao felizes? Como podem ser felizes? [...]

Ofglen ndo diz nada. Ha um siléncio. Mas as vezes é igualmente perigoso ndo
falar.

- Sim, somos muito felizes - murmuro. Tenho que dizer alguma coisa. Que outra
coisa posso dizer? (ATWOOD, 2017, p. 41).

Na adaptacdo para a série de streaming, a cena em questdo é recriada no episddio
06, intitulado de “A Woman’s Place”. Para a adaptag¢do audiovisual, podemos perceber o
uso de um processo que Brito (2006) descreve como transformacao seguida de adicao.
Nesse episédio em especifico, podemos ver o qudao autbnomo uma adaptacao
audiovisual precisa ser diante de suas escolhas, para que adquira caracteristicas
proprias e independentes, apesar de remeterem a outro signo semiotico.

Na cena da obra audiovisual (Figuras 14 a 16), ao invés de simples turistas, esses
personagens sao negociadores do México, dentre eles, a chefe de Estado. Esses
negociadores estdo em Gilead justamente para acharem alternativas palpaveis para
resolverem o problema de natalidade que também assola o México. E a partir desse
dialogo Gilead/México, podemos ver uma inversao de importancias na obra audiovisual,
visto que atualmente os EUA tem todo o poder e é revestido pela promessa de um futuro
melhor através das oportunidades trazidas pelo capitalismo, gerando polémicas quando
se trata de imigrantes mexicanos que atravessam a fronteira muitas vezes, ilegalmente,
em busca de prosperidade.

Temos no audiovisual a forca e a onipoténcia presente na chefe de Estado em

particular, que ressalta muito bem esse contraste apontado logo a cima, pois a mesma se
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mostra como autoridade em meio aqueles homens, fazendo-se supor que Gilead
depende muito dessa alianga com o México para que assim ganhe o mundo.

Na cena, ela é recebida pelo Comandante Waterford, dono da casa onde Offred
esta instalada. Na cena, percebemos que o Comandante estd apreensivo, pois a partir
daquela negocia¢do, novos caminhos poderdo se abrir para a Republica de Gilead. Nas
Figuras 14 e 16, Waterford exibe a Aia como um prémio e um ser divino e mais do que
isto, como um objeto a ser comercializado. Temos Offred/June centralizada (Figura 14),
informando ao espectador a importancia que ela tem para que essa negociacao tenha
resultados positivos para o Comandante. A embaixadora faz perguntas sendo que a

ultima remete a cena descrita no livro.

Figuras: 14 a 16 — “Vocg é feliz?”

Figura 14, Figura 15. Figura 16.

Fonte: 7he Handmaid’s Tale (2017)

Em todo momento, a embaixadora se mostra compreensiva e admirada pelo
sacrificio que June fez em prol da sociedade de Gilead. Na Figura 19, temos as duas em
primeiro plano e em perfil8. A embaixadora transmite um ar de confianca e empatia,
causando em June uma sensa¢do de esperanca e de que a qualquer momento aquela
mulher a salvaria. Em contraste ao vermelho do vestido de June, a embaixadora veste
roupas claras, podendo ser interpretado como a liberdade e o poder que ela tem como
mulher naquele contexto.

Toda a cena é construida em uma ambientacdo escura, dando uma sensacdo de
peso, fingimento e suspense entre as reacdes das personagens. A trilha sonora em
instrumental colabora para que essa cena seja tensa e bastante significativa, pois hd um
hiato de alguns segundos preenchidos pelas notas musicais suaves e a resposta de
Offred/June, em conjunto as rea¢des de hesitacdo da protagonista que complementam

essa cena, dando um significado maior a sua resposta. O medo é evidente tanto no livro

8 Enquadramentos.
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quanto no episddio, pois ha possibilidade de punicdo ou até morte se a resposta para a

pergunta referente a felicidade da Aia fosse diferente.
Cena Final

A dltima cena a ser analisada acontece no ultimo episédio da adaptagao, na qual
podemos ver novamente o que Brito (2006) chama de adi¢ao seguida por ampliacao,
tanto de cenas, quanto de sentimentos. Por um lado, na obra literaria, a personagem esta
aflita pela possibilidade de um castigo eminente por alguma de suas transgressdes (se
envolver com o motorista, fazer parte de uma teia de informag¢des com rebeldes, etc.),
mas ao mesmo tempo estd indiferente. “Estou em desgracga, o que é oposto de graca. [...]
Mas me sinto serena, em paz, impregnada de indiferenca. [..] Poderia ir procurar o
Comandante, me atirar no chdo, com os cabelos desgrenhados, como dizem, agarra-lo
pelos joelhos, confessar, chorar, implorar. [...]” (ATWOOD, 2017, p. 343-344).

Na obra adaptada, por sua vez, a personagem se sente em paz por suas escolhas
(salvar uma outra Aia de apedrejamento) e até mesmo esperancgosa. Apesar disso, o
sentimento de futuro incerto acompanha seus pensamentos narrados off-screen °(Figura
18). Essa cena (Figura 19) da janela torna-se interessante e significativa, pois mostra
essa “luz no fim do tunel”, a esperanca de um novo dia, em contraste com a pouca

iluminacdo do resto do ambiente.

Figuras: 17 a 19 — Cena final

Figura 17. Figura 18. Figura 19.

Fonte: 7he Handmaid’s Tale (2017)

Temos entdo, duas personagens distintas, que envolvem seus leitores e

espectadores, tanto por seus sentimentos descritos verbalmente, quanto por suas agoes

9 . . o aa ~ .
off screen é quando o ator estd em cena, mas ndo estd visivel no momento (MOSS, 1998 p. 8). No exemplo em questdo, frata-se da atriz em cena, mas
seus pensamentos sdo narrados em segundo plano, fora da tela.
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encenadas na adaptacdo audiovisual. Ambas se complementam apesar de suas
diferencas signicas, trazendo para o publico uma personagem completa, tanto por sua
complexidade quanto por suas caracteristicas humanas. Enquanto a narrativa verbal
traz para a personagem uma complexidade semantica através da exposicao de seus
desejos e reflexdes sobre sua condicdo como mulher naquela sociedade retrégada, a
camera traz para a personagem uma conexao entre esses seus desejos, expondo esses
pensamentos através de acdes, encadeando na narrativa audiovisual um discurso

cauteloso sobre nossas escolhas politicas atuais e revolugao.

Consideracoes finais

Nao é facil entender o mundo através da perspectiva da semiodtica,
principalmente quando lidamos com duas artes de complexidades distintas e que, de
alguma forma, modificam o homem, como a Literatura e o Cinema. Diante disso,
tentamos promover uma analise que ndo se restringisse a comparativos de fidelidade
entre obras, mas propor uma reflexao sobre o processo da traducdo intersemiotica no
ambito das adaptag¢des audiovisuais que tém como texto de partida obras literarias.

Diante disso, foi possivel perceber que a personagem de Miller dialogava com a
personagem de Atwood, com ambas se complementando nas possibilidades e restri¢coes
das artes que cada uma pertencia, criando, assim, a possibilidade do leitor e espectador
presenciar a construcao rica de uma personagem ativa e revolucionaria dentro de seu
ambiente ficcional.

Na presente analise, foi possivel perceber que a série e o livro se complementam
principalmente pelas criticas sociais e culturais, mostrando hipoteticamente um futuro
em que esses discursos conservadores e de carater totalitario tomam conta de uma
sociedade e a transformam de uma forma radical. Discursos esses ainda atuais, que
questionam e ferem a autonomia que a mulher tem sobre o préprio corpo e sobre as
proprias decisdes, perpetuando, assim, uma cultura de submissdo e opressdo, na qual o
medo é a principal fonte de poder daqueles que se acham no direito de questionar e
invalidar todas as conquistas obtidas ao longo das lutas.

Desse modo, percebemos, ao analisarmos a construcao da obra audiovisual The
Handmaid’s Tale (2017), que o didlogo ndo se estabelece somente entre as personagens

e o enredo, mas também envolve com o contexto social atual. Isso nos permite uma
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reflexdo rica sobre o processo de traducdo intersemiotica e o papel das artes no meio

cultural de acordo com seus contextos.
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